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Аннотация 
 

В данной научной статье проводится фундаментальный, системный, глубокий и 

всесторонний искусствоведческий и музыковедческий анализ процессов 

формирования, функционирования и эволюции ансамблевого мышления в 

профессиональном музыкально-исполнительском искусстве. В исследовании 

подробно рассматривается генезис ансамблевого исполнительства — от ранних 

полифонических форм и эпохи барокко до современных авангардных и 

мультимедийных синтетических жанров. Проведена детальная декомпозиция 

психофизиологических, интонационно-слуховых и художественно-эстетических 

компонентов, составляющих основу профессионального взаимодействия 

музыкантов в ансамбле. Особое внимание в работе уделено механизмам 

синхронизации исполнительского артикулирования, метроритмической 

пульсации, динамической балансировки, а также акустической и тембровой 

сонорике при совместном музицировании. В исследовании доказано, что 

ансамблевое мышление представляет собой сложную динамическую систему, 

объединяющую художественную антиципацию, предвосхищение 

исполнительских намерений партнера и гибкую коллективную интерпретацию 

музыкального текста. В статье представлен развернутый сравнительный анализ 

специфики работы различных типов камерных составов, выявлены 

психологические закономерности межличностного коммуникативного 

взаимодействия музыкантов и сформулированы комплексные методологические 

рекомендации по совершенствованию профессиональной подготовки артистов 

камерного ансамбля. Практическая ценность результатов заключается в 

формировании научно обоснованных ориентиров и педагогических принципов 

для воспитания ансамблевой культуры у молодых исполнителей в системе 

высшего музыкального образования. 
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Abstract 
 

This scientific article presents a fundamental, systematic, deep, and comprehensive 

musicological analysis of the formation, functioning, and evolution of ensemble 

thinking in professional musical performance. The study examines in detail the genesis 

of ensemble performance — from early polyphonic forms and the Baroque era to 

modern avant-garde and multimedia synthetic genres. A detailed decomposition of 

psychophysiological, intonational-auditory, and artistic-aesthetic components that form 

the basis of professional interaction between musicians in an ensemble is carried out. 

Particular attention is paid to the mechanisms of synchronizing performance 

articulation, metrorhythmic pulsation, dynamic balancing, as well as acoustic and timbre 

sonorities in joint music-making. The study proves that ensemble thinking is a complex 

dynamic system combining artistic anticipation, foreseeing the performance intentions 

of a partner, and flexible collective interpretation of a musical text. The article presents 

an extensive comparative analysis of the specifics of various types of chamber groups, 

identifies psychological patterns of interpersonal communicative interaction among 

musicians, and formulates comprehensive methodological recommendations for 

improving professional training of chamber ensemble artists. The practical value lies in 

developing scientifically grounded guidelines and pedagogical principles for fostering 

ensemble culture among young performers in higher musical education. 

 

Keywords: ensemble thinking, musical performance, chamber ensemble, intonation, 

interpretation, auditory control, synchronization, musical communication, dynamic 

balance, timbre blending. 

 

Введение 

 

Проблема исследования природы, структуры и способов развития ансамблевого 

мышления в музыкальном исполнительстве представляет собой одну из наиболее 

значимых, глубоких и актуальных задач современного музыкознания, 

музыкальной психологии и исполнительского искусствоведения. Коллективное 

музицирование на протяжении всей истории музыкальной культуры выступало 

важнейшим фактором эволюции музыкального языка, формы и жанровых систем. 

Камерный ансамбль во всем многообразии его исполнительских составов (дуэты, 

трио, струнные квартеты, духовые квинтеты) является уникальной лабораторией, 

где формируются самые тонкие и совершенные формы музыкально-

коммуникативного взаимодействия. 
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В отличие от сольного исполнительства, где музыкант обладает полной свободой 

в реализации индивидуального исполнительского замысла, и оркестрового 

исполнительства, где воля отдельного артиста подчинена жесткой дирижерской 

концепции, камерно-ансамблевое искусство базируется на принципе 

равноправного паритетного диалога. Здесь процесс интерпретации музыкального 

произведения приобретает полифонический, полисубъектный характер. В связи с 

этим возникает особое качество профессионального сознания — ансамблевое 

мышление, сочетающее способность к глубокой индивидуальной трактовке 

нотного текста с непрерывным, мгновенным слуховым контролем и гибкой 

адаптацией к исполнительским действиям партнеров. 

 

Традиционные методические подходы к обучению ансамблевой игре часто 

ограничиваются лишь формально-технической стороной: достижением 

синхронности начала и окончания звука, выравниванием громкостных 

соотношений и выверкой темпов. Однако фундаментальная сущность 

ансамблевого мышления кроется гораздо глубже — в сфере психологической 

антиципации, смысловой целостности интонирования и глубокого 

художественно-эстетического единства. Главной целью данного исследования 

является комплексный научно-теоретический и искусствоведческий анализ 

феномена ансамблевого мышления, выявление ключевых психологических и 

акустико-интонационных факторов его эффективного формирования и разработка 

на этой основе единых методологических принципов воспитания культуры 

коллективного исполнительства. 

 

Материалы и методы исследования 
 

Методологический фундамент проведенного исследования опирается на 

междисциплинарный подход, объединяющий методы фундаментального 

музыковедения, теории и истории исполнительского искусства, музыкальной 

психологии, акустики и теории коммуникации. 

 

В процессе выполнения работы производился детальный учет, фундаментальный 

анализ и систематизация широкого спектра данных и входных параметров, 

которые были разделены на три ключевые и взаимосвязанные категории: 

 

Первая категория включает структурно-музыкальные и текстологические 

характеристики изучаемых произведений. Сюда относятся фактурная 

организация музыкального материала (полифонический, гомофонно-

гармонический или сонористический склад), степень полифонической активности 

голосов, ладогармонические и ритмические особенности, а также специфика 

исполнительской драматургии и формы. 

 

Вторая категория охватывает акустико-технологические и инструментальные 

параметры ансамблевого состава. Анализировались динамические и тембровые 

возможности разнородных и однородных инструментов, особенности их 

акустического резонанса в замкнутом пространстве концертного зала, 



- 4 - 
 

специфические приемы штриховой извлекаемости звука, а также 

пространственная рассадка участников ансамбля, влияющая на слуховую 

локализацию. 

 

Третья категория состоит из психофизиологических и социально-

коммуникативных характеристик самого исполнительского коллектива. К ним 

относятся индивидуально-психологические типы участников, мастерство их 

художественного антиципирования (опережающего представления), степень 

слуховой чуткости, уровень взаимной эмпатии, скорость реакции на 

исполнительскую инициативу партнера и накопленный опыт совместной 

сценической работы. 

 

Для анализа интонационной и темпо-ритмической структуры ансамблевого 

звучания применялись методы сравнительного исполнительского анализа 

аудиологических записей выдающихся камерных коллективов, а также 

эмпирические наблюдения за процессом репетиционной работы студентов и 

профессиональных музыкантов. 

 

Результаты исследования 
 

Проведенный теоретико-искусствоведческий анализ, эмпирические наблюдения 

и систематизация исполнительского опыта позволили установить, что 

ансамблевое мышление представляет собой целостное, многоуровневое 

психологическое образование, определяющее высокое качество интерпретации 

музыкального произведения. 

 

В результате детального анализа структуры ансамблевой игры были выявлены 

следующие ключевые закономерности и механизмы: 

 

Во-первых, доказано, что техническая синхронность (одновременность взятия и 

снятия звука) является не причиной, а следствием более глубокого процесса — 

единого темпо-ритмического дышания и совпадения внутренних пульсаций 

участников. Ансамбли высочайшего класса демонстрируют способность к 

коллективному «агогическому чувству», при котором микроотклонения от 

строгой метрической сетки (рубато) совершаются всеми участниками абсолютно 

органично и нераздельно благодаря сформированной совместной антиципации. 

 

Во-вторых, выявлены специфические механизмы интонационно-тембрового 

сопряжения. В условиях игры на инструментах с различным способом 

звукоизвлечения (например, фортепиано и струнные смычковые инструменты) 

ансамблевое мышление проявляется в искусстве звуковой маскировки и 

имитации. Пианист подстраивает атаку звука под мягкое ведение смычка, а 

струнник выравнивает динамический интонирующий профиль в соответствии с 

затухающей акустической природой фортепианного тона, что создает иллюзию 

единого «гибридного» тембра. 
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В-третьих, установлено, что психологическая основа устойчивости ансамблевого 

коллектива заключается в гибком распределении функций «лидера» и 

«ведомого». В высокохудожественном ансамбле эти роли не зафиксированы 

статично за конкретными участниками, а непрерывно переходят от одного 

музыканта к другому в зависимости от того, у кого в данный момент находится 

проведение главной тематической линии или ключевого интонационного 

элемента. 

 

В ходе исследования однозначно доказано, что высокий уровень развития 

ансамблевого мышления кардинально меняет восприятие нотного текста каждым 

участником: исполнитель начинает слышать свою партию не как изолированную 

мелодическую линию, а как неотъемлемый элемент единого контрапунктического 

и гармонического целого. 

 

Обсуждение результатов 
 

Полученные в ходе работы данные доказывают, что воспитание ансамблевого 

мышления не может быть сведено исключительно к репетиционной дрессировке 

и механическому напёвыванию партий. Оно требует целеуправленной 

интеллектуальной и слуховой работы над пониманием архитектоники 

произведения. 

 

Одной из центральных проблем исполнительской практики выступает 

преодоление так называемого «слухового эгоцентризма», при котором молодой 

музыкант в процессе сценического исполнения сконцентрирован 

преимущественно на собственной партии и решении индивидуальных 

технологических задач. Это неизбежно приводит к разрыву общей ткани 

произведения, нарушению динамического баланса и искажению формы. В работе 

обоснована необходимость применения специальной системы педагогических 

упражнений, включающих пропевание партии партнера с одновременным 

исполнением своей, а также игру с закрытыми глазами для максимальной 

активизации слухового контроля и осязания партнерской пульсации. 

 

Другим важным предметом обсуждения является психологическая совместимость 

и культура творческого дискурса внутри коллектива. Процесс создания 

ансамблевой интерпретации неизбежно связан с столкновением различных 

художественных концепций и темпераментов. В исследовании доказывается, что 

развитое ансамблевое мышление включает в себя высокую эмоциональную 

эмпатию и готовность к компромиссу ради достижения общей художественной 

цели, что трансформирует возможные межличностные конфликты в 

плодотворную творческую дискуссию. 

 

Кроме того, в рамках дискуссии рассмотрены особенности развития ансамблевого 

мышления при исполнении современной музыки XX–XXI веков. Использование 

атональности, алеаторики, микроинтервалики и сложной нонакоординационной 

ритмики выдвигает принципиально новые требования к слуховому восприятию: 
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музыканты должны овладевать навыками ориентации в сонорных пластах и 

графических партитурах, где традиционные ориентиры метрической пульсации 

часто отсутствуют. 

 

Заключение 
 

Изучение природы и способов развития ансамблевого мышления позволяет 

раскрыть фундаментальные закономерности художественного взаимодействия в 

музыкальном исполнительстве, обеспечивая научную и методическую основу для 

повышения качества профессионального музыкального образования. 

 

Исследование показывает, что ансамблевое мышление выступает высшей формой 

коллективного музыкального творчества, сочетающей глубокую интонационную 

чуткость, синхронность агогического дыхания, гибкость тембрового сопряжения 

и постоянную психологическую антиципацию. 

 

Применение разработанных методологических и педагогических подходов, 

направленных на преодоление слухового эгоцентризма и развитие эмпатической 

коммуникации, является наиболее эффективным механизмом формирования 

высокопрофессиональных камерных коллективов. 

 

Разработанные в исследовании принципы закладывают надежный научно-

практический фундамент для дальнейшего совершенствования теории и практики 

музыкального исполнительства, сохранения традиций отечественной 

исполнительской школы и обогащения современных методов преподавания 

камерного ансамбля. 
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